«Gehen Sie lieber in ein Chorli»

«La vie est belle» steht in grossen, bun-
ten Lettern auf ihrer Tasche. «La vita é
bella» hiess der Film von Roberto Be-
nigni tiber ein Kind im Konzentrations-
lager. Kommende Woche singt Maria
Riccarda Wesseling in der Ziircher
Tonhalle die Schweizer Erstauffithrung
von Franz Waxmans «Lied aus The-
resienstadt», einer Komposition von
1964 nach Gedichten von Kindern aus
dem Vorzeige-Nazi-KZ. Gibt es einen
Zusammenhang? Reiner Zufall, sagt die
Singerin. Die Tasche passt, hat mit
dem Konzert aber nichts zu tun: «Ich
habe sie in Genf gefunden, als ich dort
auftrat, und sie hat mir einfach gefal-
len. Es ist so wahnsinnig wahr, und
man vergisst es so leicht!»

Hundert Prozent Prisenz

Sie habe doch den schénsten Beruf der
Welt, findet Maria Riccarda Wesseling,
die international gefeierte Mezzoso-
pranistin aus Graubiinden. Natiirlich
gebe es Stress, Unsicherheit, es wehe
einem manchmal ein eiskalter Wind
entgegen. Aber der Beruf habe doch
unglaublich viele traumhafte Aspekte!
Dass im Operngesang alle Ebenen ge-
fordert sind, zum Beispiel: «Ich muss

auf allen Kanilen hundert Prozent da
sein. Wie steht mein Fuss? Sind die
Knie weich? Nicht jeder Ton verlangt
die gleiche Kdrperspannung. Ich muss
beim Singen den ganzen Korper ab-
fragen, damit ich aus der Emotion der
Figur heraus agiere.»

Singen als physische Kommunika-
tion, als stetige korperliche Hingabe,
mehr Annehmen als Machen: Wihrend
sie dariiber spricht, kommuniziert es
ihr Korper zugleich, 6ffnet sich, richtet
sich auf zum Instrument. Wenn sie
sagt, sie konne sich in innerer Aktivitit
verlieren wie ein Kind beim Sandspie-
len, dann haben ihre Hinde mit der Pa-
pierserviette schon einen Sandhaufen
geformt. Wir sind in Miilhausen; am
Abend wird sie hier Mahler singen, am
Nachmittag nimmt sie sich Zeit fiir ein
lebendiges, vor Kommunikationslust
sprithendes Gespréch.

Maria Riccarda Wesseling ist nicht
leicht zu treffen: Die Flimserin lebt
in Amsterdam, tritt an den grossen
Opernhiusern auf. In Berlin kreierte
sie Hans Werner Henzes Phaedra, in
Lyon wirkte sie etwa in Marc Minkow-
skis Offenbach-Zyklus mit. Klassisch
war ihr Durchbruch: als fulminante

Die Biindnerin Maria Riccarda Wesseling.

Einspringerin in Glucks «Iphigénie en
Tauride» an der Pariser Staatsoper.
«Ich war die zweite Besetzung und von
Anfang an auf allen Proben. Susan Gra-
ham kam als Star kurz vor der Premie-
re hinzu. Sie fiihlte sich nicht wohl in
der Inszenierung - am Premierentag

um 15 Uhr 30 hiess es dann: «Maria,
you're on!» Am gleichen Abend enga-
gierte sie Gerard Mortier als Orpheus
in der Produktion mit Pina Bausch.

Verbrannte Weltseele

Drei Solo-CD hat Maria Riccarda Wes-
seling schon vorgelegt, mit einem
Schwerpunkt auf dem Fin de siécle.
Musik, die ihrer warmen, organisch
sich verstrémenden, aber auch zu
nuanciertester Deklamation fihigen
Stimme liegt. Ist hier ihre musikalische
«Heimat»? Bisher habe sie stilistisch
vieles ausprobiert, antwortet sie, ver-
sucht, stimmliche Grenzen zu erspii-
ren, «wie ein junger Mensch, der auf
Weltreise geht». Nun habe sie tatsich-
lich das Bediirfnis, Heimaten zu fin-
den. «Es ist mir noch nicht ganz Klar,
wo sie liegen, aber der Umbruch von
Romantik und Moderne fasziniert
mich in der Tat, und zwar rundum,
auch in Literatur, Kunst. Ich denke, im
Zweiten Weltkrieg ist viel Seele ver-
loren gegangen in der Kunst und der
deutschen Sprache. In den Gastfen ist
auch viel Weltseele verbrannt.» Maria
Riccarda Wesseling kommt aus einer
musikalischen Familie. «Ich kenne 300

Volkslieder, bei uns haben alle gesun-
gen, vor dem Haus meiner Grossmut-
ter sind die Leute stehengeblieben, um
sie zu horen.» Dennoch (oder gerade
deshalb?) war ihr nicht einfach Klar,
dass sie Singerin wiirde. Mit acht be-
kam sie eine Platte mit Dvofiks Slawi-
schen Tinzen, dazu tanzte sie Ge-
schichten. «Ich wollte Tidnzerin wer-
den, aber ich hatte nie die Figur einer
Ballerinay, sagt sie lachend. Sie spielte
Klavier, Bratsche, fiel beim Singen
zwar auf, aber es bedurfte einer ge-
strengen Mutter Oberin, die der Matu-
randin sagte: «Kind Gottes, du musst
singen.» Nicht eben ermunternd der
Aufnahmepriifungs-Bescheid am Bas-
ler Konservatorium: «Gehen Sie lieber
in ein Chorli'» Thre wichtigste Lehre-
rin, die «Meisteriny, wie sie sagt, wur-
de dann Hedwig Vonlanthen.
Bedichtig wie eine Bergsteigerin
will sie nun weitergehen «und die
Stossrichtung  spiiren.  Einerseits
stimmlich. Aber vor allem geht es mir
darum, dass die Geschichten etwas
auslosen im Zuhorer. Musik ist doch
die allerverbindendste Kunst: ein wun-
derbares Medium, um Emotionen mit-
zuteilen und miteinander zu teilen.»



